Wokot jednego zabytku

Piekna Madonna

by figuralnej jest posta¢ tzw. Pieknej Madonny

z Dziecigtkiem. Do najbardziej udanych przedstawi-
cielek tego typu nalezy ,Madonna z Kruzlowej”, obecnie
znajdujaca sie w krakowskim patacu biskupa Erazma
Ciotka przy ul. Kanoniczej. Jej duza wartos¢ wynika nie
tylko z wrazen estetycznych, jakich doswiadczamy pa-
trzac na te piekng postac, ale takze z tresci symbolicz-
nych, ukazujgcych bogactwo mysli epoki, w ktorej to dzie-
to powstafo.

Fakty dotyczgce autora rzezby, jej pierwotnego prze-
znaczenia i miejsca eksponowania nie sg do konca wyja-
snione. Najczesciej przyjmowane przez historykow sztuki
datowanie powstania Madonny na lata 1410-1430 opiera
sie gtownie na analizie wygladu dzieta, kwalifikujacego go
do grupy Pieknych Madonn. Te bardzo charakterystycz-
ne rzezby powstawaty na przetomie XIV i XV w. w krajach
Europy Srodkowej i byly cze$cia nurtu sztuki gotyckiej,
zwanego ,pieknym stylem”, dazacego do idealizacji
przedstawien i wydobycia subtelnego piekna, przy réw-
noczesnym zachowaniu znaczen symbolicznych. Dawnieg;
Piekne Madonny probowano tgczy¢ z osobg tworey, do-
mniemanego Mistrza Pieknych Madonn, wedrujgcego
przez Europe i wykonujgcego posagi na zamowienie,
dzisiaj jednak przewaza poglad, ze ,piekny styl” inspiro-
wat szerszg grupe spoteczng, a poszczegolne dzieta byty
wytworem wiekszej liczby warsztatéw (Janusz Kiebowski,
Dzieje Sztuki Polskiej, Warszawa 1987, s. 74).

,Madonna z Kruzlowej’ powstata prawdopodobnie
w Krakowie. By¢ moze stanowita gtowng posta¢ gotyckie-
go oftarza w jednym z krakowskich kosciotéw, a w okresie
baroku zostata usunieta i przewieziona na prowincje, co
byto powszechng praktykg wobec dziet sztuki sprzecz-
nych z obowigzujgcymi w tym czasie gustami. By¢ moze
jednak od razu trafita do parafii w Kruzlowej, gdzie na-
szkicowat jg jako student Stanistaw Wyspianski w 1889 r.
Prawdopodobnie znajdowata sie tam wczesniej, gdyz wi-
zytacje biskupie z XVII i XVIIl w. wspominajg o rzezbie Matki
Boskiej. Podczas remontu kosciota w 1899 r. ,Madonna”
zostata przejeta przez Muzeum Narodowe w Krakowie.
Druga wojna $wiatowa obeszfa sie z nig tagodniej, niz z in-
nymi zabytkami w Polsce. Niemcy zarekwirowali rzezbe,
ale pézniej poddali jg fachowej renowaciji, a w 1945 r. uda-
fo sie ja odzyska¢ w dobrym stanie.

Opis wydobywajgcy wdziek ,Madonny z Kruzlowej”
skreslit Tadeusz Dobrowolski: ,Jej peftna gracji poza i ce-
chujgca jg liryczna muzycznosc formy harmonizujg z sub-
telnoscig dziewczecej twarzy o stodkim, lecz nieco zagad-
kowym wyrazie. Urok tej rzezby pogtebiajg delikatne kar-
nacje policzkow ozywionych rumiencem, a Szlachetnosc

J ednym z wdzieczniejszych tematéw gotyckiej rzez-
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rysow podkreslajg wysoko nakreslone na wypuktym czole
cieniutkie brwi nad wygietymi w migdat skosnymi oczyma,
ktorych wyraz komplikuje cieri usmiechu zabtgkanego na
wyraznie wykrojonych wargach” (Sztuka Krakowa, Krakow
1978, s. 142).

Na widza nie oddziatuje jednak tylko twarz Madonny,
ale takze pefna ekspresji kompozycja rzezby, pozostaja-
ca w opozycji do sielankowej atmosfery, w jakiej wydajg
sie pograzeni Matka i Dziecigtko. Madonna, wygieta w Ii-
tere ,S”, ukazana jest w kontraposcie, pozie catkowicie
odmiennej od hieratycznych, monumentalnych przedsta-
wien wczesniejszych. Olbrzymig role w odbiorze dzieta
odgrywa udrapowanie szat, kidre przecinajac w poprzek
gtobwng 0$ kompozycji — pionowg linie wyznaczong przez
postac — dodatkowo zatamujg sie, nawarstwiajg, a po bo-
kach sptywajg z rekawow w dwoch bogatych kaskadach.
Mamy tu zatem do czynienia z dajgcym bardzo ciekawy
efekt zderzeniem w tym samym dziele kipigcej wrecz eks-
presji szat ze spokojem przekazywanym przez tagodne
usmiechy Matki i Dziecigtka. To zderzenie doprowadza
nas do miejsca, w ktorym wrazenia estetyczne przestajg
by¢ celem, ale stajg sie dopiero pomocg do odczytania
przestania symbolicznego, o ktére chodzito tworcey.

Rzezba jest artystycznym przedstawieniem rozwazan
i sporow teologow Kosciofa Katolickiego, w ktorych akcen-
towano udziat Maryi w dziele odkupienia ludzkosci z grze-
chow. Po pierwsze jako Matki Zbawiciela, ktéra, aby dosta-
pi¢ zaszczytu odegrania tej roli, musiata zosta¢ obdarzo-
na specjalnym darem - Swietoscig wykluczajacg grzech
pierworodny i wszystkie inne. Pigkno fizyczne ma byc¢ tu
odbiciem wspaniatosci duchowej. Stad niezwykta uroda
Madonny, dziewczeca, ale uwzgledniajgca cechy pdzno-
gotyckiego ideatu piekna, zwtaszcza wysokie czotfo i wy-
raznie wykrojone usta. Cechy te sg jednak wyolbrzymione
— przesadnie gtadka cera, kojarzgca sie z buzkg porcela-
nowej lalki, ma nas upewnic, ze nie patrzymy po prostu
na piekng kobiete, ale na zjawisko nie do konca realne,
mistyczne, tak jak niezwykta byfa rola Matki Zbawiciela.
Dzieciatko trzyma w rece jabtko otrzymane od Madonny,
ktora wrecza mu je jako druga Ewa. Symbolizuje to powrét
Swiata na witasciwg droge, z ktorej zszedt w chwili, gdy
pierwsza Ewa, uzywajac jabtka, przyczynita sie do powsta-
nia grzechu pierworodnego. Teraz Maryja ma odwrdcic
bieg wydarzen — jej owoc, Jezus, zbawi swiat.

Na tym jednak nie wyczerpuje sie rola Maryi, jej dal-
szy, bardziej tragiczny udziat w Odkupieniu zaznaczony
jest w bardzo subtelnych sygnatach. Madonna nie patrzy,
jak Dzieciagtko, na widza, ale jej glowa zwrdcona jest, jak-
by w zamysleniu, na bok. Niejednoznaczny, zagadkowy
usmiech podpowiada, ze procz radosnej atmosfery do-



»,Madonna z Kruzlowej”, drewno polichromowane i ztocone,
ok. 1410 r., wys. 118 cm

(w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie)

konuje sie tu co$ jeszcze. Maryja wie, ze Dziecigtko,
kiorego stopke delikatnie trzyma palcami prawej
reki, narodzito sie po to, aby umrze¢ za grzechy Iu-
dzi. Mimo nierealnych cech fizycznych, od strony du-
chowej Madonna pokazana jest tu jako petna czto-
wieczenstwa istota, dla ktérej wola Boza, zbawienie
Swiata, koniecznos¢ i nieodwotalnos$c losu Jezusa,
nie wyczerpuja i nie rozwigzujg problemu, z ktorym
ona musi sie zmierzy¢ sama jako matka oddajgca
swego syna na ofiare. Ta poruszajgca ptaszczyzna
dziefa nieznanego artysty ukazuje nam jedng z istot-
nych cech postawy religijnej poznego sredniowiecza,
odwotujgcej sie do bardziej osobistych przezy¢, nie
tylko oficjalnego kultu, czegos, co wiek pozniej sta-
nowi¢ bedzie podstawe dla humanizmmu Odrodzenia
i protestu Reformacii wobec hierarchii Kosciota.

Rola Dziecigtka w rzezbie zaréwno z punktu wi-
dzenia kompozycji, jak i tresci jest réwnorzedna,
a moze nawet bardziej istotna niz Madonny. Wojciech
Marcinkowski oraz Tomasz Zaucha (Galeria ,Sztuka
Dawnej Polski XIl — XVIIl wiek”, Krakéw 2007, ss. 17-18)
zauwazajg, ze wysuniecie postaci Jezusa nadaje mu
przestrzenng autonomie, przez co zostaje osiggnie-
ta kompozycyjna harmonia. Rownoczesnie podob-
ne zwroty giéw obu postaci — niczym w zwierciadle
— akcentujg psychiczng fgcznos¢ Matki oraz Dziecka.
,Szczegdlng wymowe ma tu nagosc Dziecigtka — wy-
raz kultu ciata Chrystusa jako rekojmi zbawienia. Tylko
kompletna czfowiecza natura czynita Chrystusa zdol-
nym do clerpienia, co — jak ustawicznie podkresiaja
poznogotyckie przekazy literackie — byto warunkiem
Odkupienia’.

,Madonna z Kruzlowej” w stosunku do innych
Pieknych Madonn ma swoj rys indywidualny, doda-
jacy optymizmu. Na wielu przedstawieniach tego
typu Dziecigtko pozornie bawi sie z Matkg jabtkiem,
symbolizujgcym jego przyszig ofiare. Na ich twa-
rzach widac¢ jednak powage, Matka cierpi, Dziecigtko
przyjmuje odpowiedzialnos¢. Tymczasem na twa-
rzy Jezusa z Kruzlowej nie ma niepokoju. Trzymajac
reke na jabtku, co oznacza akceptacje wyznaczonej
mu roli, Dziecigtko usmiecha sie patrzgc wprost na
widza. Warto zwrdci¢ tu uwage na element kontrastu-
jacy z idealizowang forma rzezby: nieproporcjonalnie
duze uszy Dziecigtka. By¢ moze ma to sugerowac
otwartos¢ Jezusa na wystuchanie prosb. Duchowy
wymiar przedstawienia zostat zatem niejako przenie-
siony z rozpamietywania Ofiary za ludzkos¢ na jej cel
— zbawienie patrzgcego na rzezbe cztowieka.

Krzysztof Mordynski
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